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Sziics Attila a Ludwig Muzeumban rendezett kiallitasa ota el@szor jelentkezik 6nallo tarlattal,
mégpedig egy konceptualista projekttel. A projekt egyetlen motivum, a fekete négyzet koré
szervezodik, ami a festmenyeken épplgy megismétlédik, mint a térbe allitott fekete dobozon.
A téarlaton meghallgathato egy Stanley Kubrick és Sziics Attila kozott lezajlo beszélgetés is,
amely bevallottan fake news. A fekete doboz oldalain lathatd rajzok kozoétt is szerepelnek
maésolatok — igaz, maga a miivész masolta 6ket. Elsédlegesen mégsem az eredetiség kérdését
tematizalja a kiéllitas, hanem a feketeségnek, még inkabb a fekete doboznak a jelentését, amit
a miivész a 2001 Urodisszeia cimii film monolitjaként citalt a kiallitotérbe.

Ismeretes, hogy a fekete mint 6nmagaeért vald, autonom jelentést hordozé szin a 20.
szazad eleji avantgard torekvésekhez kapcsoldddan jelent meg a miivészetben. Az elsé fekete
festmény az absztrakciora vald torekvés eredménye volt: Malevics Fekete négyzet fehér alapon
cimli mivén a targynélkiliség megvalositasa egybeesett a szinek redukciojaval. A malevicsi
szinbkonomizmus-elmeélet nyoman a feketét olyan kezd6pontként értelmezhetjik, amelyben a
vilag végessége és végletessége fejezodik ki. Am a feketét fehérség veszi korbe. A fehér
egyfel6l mint anyagtalan minéség jelenik meg, masfeldl mint olyan meghatarozatlan tér, amely
— minden szuprematista kompozicio6 alapjaként — helyet ad a festmény ,,eseményeinek”. Maga
Malevics a fehér festévaszon festetlen sikjat igy jellemezte: ,,Ugy érzem, mintha egy tenger
alatti sivatagba kertlnék, ahol koros-koriil a vilagegyetem teremtésének pillanata érezhetd.”?

A maésodik vilaghaborut kovetden szllettek meg azok a mivek, amelyeken a vasznat
immar teljes egészében a feketeség uralja. Az 1950-es években az absztrakt expresszionizmus
¢és a new yorki iskola képvisel6i szamara szinte kotelez6 volt fekete képeket festeni. A fekete a
léttapasztalat meghatarozo szinévé valt, mindenekeldtt azert, mert képes volt reprezentalni a
torténelem sotétségeét. A feketérdl, mint alapszinrél Adorno egyenesen azt allitotta, hogy a
nélkual mar nem is lehetséges radikalis mtivészetet csinalni: a feketeség ,,Auschwitz fekete
lyukaira” adott valasz.? A fekete melletti elkotelez6désben fontos szerepet jatszott az is, hogy
ebben a szinben a misztérium és a transzcendencia sejtelme is képes jelen lenni. A fekete
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elutasitotta a festészet alapveté formai és tartalmi Gsszetevéit (se szin, vonal, kompozicio,
forma; se ecsetnyom, textdra, térhatas; se mozgas, id6, téma, szimbdlum): a sima vasznon csak
a fekete szin maradhatott. Csakhogy a fekete festészet miiveibél, s ide vehetjik az eurdpai
miivészet késobbi torekveseit is, éppen az derll ki, hogy ennek az egyetlen szinnek ezernyi
arnyalata van, amelyek kiilonb6zOképpen hatnak egymasra, mindig mas méretaranyokat,
motivumokat, jelentéseket teremtve.

Raadasul a fekete — a fehérrel egyltt — optikai értelemben nem is tekinthet6 szinnek. A
fekete a szinelmélet rendhagyo esete; észlelése, fizikai és pszicholdgiai percepcidja kilonbozik
a ,normdl” szinekétdl. Feketét akkor latunk, ha egy targyrol a kuldonféle hullamhosszu
fénysugarak egyenlé mértékben verddnek vissza, s egylttes szinértékiik nem haladja meg a tiz
szazalékot. Ez a mennyiség olyan minimalis, hogy a fekete latasa tulajdonképpen a
fényhiannyal és ingerhiannyal azonos. A fekete a fiziologiailag megképz6d6 hianyallapotbol
fakad, ilyen mddon a hiany festészeti reprezentacidjaként foghato fel.

S bér Sziics kiallitasan csupa ,,fekete negyzetet” latunk, miivészeti gesztusabol megis
inkdbb dekonstrukciot olvashatunk ki, ami nem a fekete elutasitasat, ellenkezbleg, a fekete
kinyitasat jelenti. A mivek egyt6l egyig a feketebe valo belépés ritualéjat ismétlik, és a kérdést:
vajon meddig lehet e nem-szinbe hatolni? S mi van e hianyallapot mélyén? A vasznak esetében
a kinyitas a fekete négyzetb6l kibomld szines kompoziciokat eredményez, a térbeli targy
esetében ,,ablakok” létesitését.

Sziics korabban nem festett olyan festményeket, amelyeknek szines kompozicidi ne
toltotték volna ki a teljes vasznat. A most kiallitott miivek kdzott két olyan is szerepel, melyek
figurativ narrativai nem futnak ki a képkeretig: a malevicsi fehér sivatag veszi korbe dket. Ett6l
azok mintha egy id6n tali, végtelen térben mennének végbe. A fekete négyzetek a vasznon
eleve mint térbeli objektumok jelennek meg, formai értelemben megismételve, esztétikai
értelemben Gjrateremtve a galéria kdzepén felallitott, monumentalis téglatestet. E sikka lett
térmonumentumbol bomlanak ki a képi elbeszélések: az Accident in a Box-on egy langolé autot
latunk, amelyet egy meztelen felsotestil, a nézonek hattal allo férfi néz. A kompozicid a Szlics
festészetébdl jol ismert stilaris eszk6zokbol épitkezik: az elétér figurativ motivumai
beleolvadnak a hattér monokrom toémbjébe, a sotét éjszakat megjelenitd feketeségbe. De,
ahogyan azt megszoktuk a korabbi miiveken, a hattér egydttal az egész vilagot meghatarozo
mindséggé l1ényegul, ekként behal6zza, maga ala gytiri a figurativ motivumokat is. A fiatal férfi
fején ezért jelennek meg apro foltok — a sotét vilagegész erjedését megjelenité buborékokként.
Az Inside out Room fekete dobozaban nemcsak az erjedés gondolata, hanem a feketeség rétegei

— a kiilonb6z6 arnyalatt foltok tombjei, melyek geometrikus rendben vannak egyméas mellé



allitva — is nyomasztonak hatnak. A feketeségb6l egyszerre bontakozik ki egy architektonikus
térbeli targy, egy szoba képe, s egy strukturalatlan nem-hely, egy létezésen tuli dimenzio. A
kép centrumaba helyezett, r6zsaszin inges kislanyt, aki egy jatékra ingerld, fényes gdmbot tart
a kezében, szinte agyon nyomja, moccanni sem engedi ez a metafizikai szorongas létallapotat
megidéz6 dimenzid. Martin Heidegger irja egy esszéjében, hogy az ember akkor valik képessé
szembesUIni sajat vegességeével, és igy léte értelmével is, amikor — a hirtelen ratdmado, lényegi
szorongas allapotaban — a létezés hatarain tal felnyil6 semmivel talalja magat szemkozt.®
llyesféle s6tét masszaként gomolygo semmit érzékelhetiink Sziics dobozaiban. Am ez a semmi
nem azonos a nem-lét dimenzidjaval: a ,kiforditott szoba” ugyanis itt van, jelen van:
beléphetiink.

Mas miiveken a fekete hattér a teljes képmez6t kitolti. A The Book cimii festményen
egybefolynak a kiilonb6z6 1étmindségek: a levegd, a targyak, az emberalak. Egy fiu kdnyvet
olvas, baseball sapkaja kitakarja arcat. Testét sem latjuk: a ,,hus” helyén architektonikus formak
vannak — talan egymason sorakozo konyvek, talan egy szamitdgép belsejében generalddo,
virtualis tér vonalai. De a hianyz0 arc és test ellenére is érezziik az emberi jelenlétet, leginkabb
a feketével atitatott szinek sotétjén atsziir6d6 fény miatt. A fény révén a szellem aurgjat tarsitjuk
az emberszerii motivumhoz. Ennek az ¢é16 és langolo szellemnek azonban (ami annyi korabbi
Sziics-festményen ott kisért) a két masik, teljes képmez6t kitolto ,,fekete négyzeten” nyoma
sincs. A Tesla’s Death Mask cimii olajfestményen lathatd, testrél levagott fej lecsukott
szemével, szlirke arcaval mintha a s6tét tirben lebegne. A kép egyszerre idézi meg a halalt és a
semmit; a konkrét személlyel beazonositott halotti maszk miatt pedig annak a feltalalonak az
alakjat, akinek kiilonosen erds kotédése volt a nem-tudos tudashoz, az intuiciohoz, a racionalis
uton fellelhetetlen, valamiképpen mégis elérheté titokhoz. A harmadik kép (Backdoor to
Harmony) ennél is Uresebb, &m a fekete hattérbol egy ajtd kdrvonalai bontakoznak ki, mintha
csak arra szélitananak fel, hogy nyissuk ki.

A kidllitason egyetlen fehér kepet (Inside out Box) latunk, amit a fekete objekt mogé
installalt a miivész. Ebben a kiforditott négyzetben a kiilonbozé arnyalata fehér foltokbol egy
kulénds narrativa bontakozik ki: testek nélkuli kezek probalnak éppen atszakitani valamit,
mintha kitornének egy dobozbdl, csak éppen azt nem tudjuk, hogy tettilk eredményeképpen
kivilre vagy belulre kertilnek-e. A fehér kilresitettségében elvesziti jelentését a kint és a bent,
a térbeliség — csak a végtelen pillanat van, amelyben a hatarvonalon valé létezés, az attorés, a

transzgresszi6 mozdulata tart drokkévaldan. Innen visszanézve értjik meg, hogy a fekete
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négyzetre helyezett szines kompozicidk is hatarvonalon lebegnek: sziintelenul kibomlanak a
veges létezes sotétségéebe vald bezartsaghol.

Szlics alkotasait mindig is korulvette a titokzatossag auraja, ami miatt mivészetét
metafizikusnak érezzik. Mintha kdnnyen értelmezhetd, figurativ narrativai ellenére, melyek
létrehozasaban egyszerre érvényesulnek hipperrealista és absztrakt expresszionista festészeti
gesztusok, lenne bennik valami megnevezhetetlen, a lathatatlansagba h(zodo jelentéstartalom.
A fekete monolit koré rendezett projekttel Sziics most magat a titkot allitja kozéppontba, talan
mert arra torekszik, hogy a lathatatlant, a fenyhianyként fellép6 feketét vonja a lathatosag terébe
— kinyitva, kiforditva, a létezés hétkdznapi baleseteinek szines torténetein keresztiil mind
mélyebbre hatolva, a lét elbeszélhetetlen katasztrofai felé. De csak a hatarvonalig, a fekete
doboz felszinéig enged behatolni.

A kiallitotér kozepére installalt fekete doboz Kubrick monolitjanak parafrazisa. A filmi
elbeszélésben az athatolhatatlan targy felbukkanasat kovetéen az emberi civilizacio mindig egy
magasabb fokra érkezik. Kubrick szdndékosan nem ad valaszt az idegen er6t megtestesito targy
talanyara. A 2001 Urodiisszeia eleve egy filozofiai narrativa filmnyelvi megfogalmazasaként
értelmezhetd: a film — az Gr képeivel — elsé pillanattol fogva a létezés metafizikai régidiba
prébal behatolni, a monolit révén pedig azt deklarélja, hogy az emberi 1ét végso kérdéseire nem
adhato valasz.

Szlics képzOmiivészeti projektjében ez a monolit szintén egy 6nmagaba zardédé tomb,
de kusza rendezetlenségben mélyedések vannak benne, kiilonbozé méretii ,,ablakok”, azokban
pedig rajzok. A rajzokon hattal all6 emberalakok, lemetszett fejek, levitalo testek lebegnek —
mindig egy kiuresitett hattér eldtt. Mintha valamiféle katasztrofa el6tti allapotba lenne
beledermedve a létezés dsszes alakja, nemcsak az emberek, hanem az éallatok is, példaul a fény
terébe belépd, riadt szarvas, vagy a targyak, az éplletek, az 6rtoronnyal kettéosztott kéfal, ami
egy idegen objektumot véd a behatolastdl. A sziirke rajzok életlen tonusait athatova teszi a fény,
ami hatulrol, a fekete tomb belsejébdl érkezik, s ami egységes erdvel tor el az 6sszes nyilasbol.
Ugy érezhetjiik, hogy az ablakok nem is kifelé nyilnak, a mi vilagunkba, ahol a latvany
olvashatd, jelenteseket generdld elemeit keressik szakadatlanul, hanem befelé, egy masik
vilagba. A tulvilagias fény forrasa ugyanis nem kivil, nem odafénn vagy odaat van, hanem itt,
a szemiink el6tt — mégis elérhetetlen tavolsagba helyezve el6liink.

Platon barlangja juthat esziinkbe e miivészeti viziorol, am itt minden a visszajara fordul:
nem a barlang lelancolt lak6i vagyunk, akik csak a falra vetiilé arnyképeket szemléljiik, hanem
a napfény szabad vilagaban 1étez6 Iények. A képek igaz jelentését igazolo eredetet magat mégse
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erejli fény utal a létezésére. Vajon mi tarulna fel, ha ezt a fekete dobozt is kiforditana a mivész?
Talan elviselhetetlen volna a latvany, amit a doboz jotékonyan véd? Amiképpen elviselhetetlen
Isten latvanya is az emberi tekintet sz&méara? Mint ismeretes, a zsido-keresztény vallas
Istenének a lathatatlansdg az egyik legfontosabb attribdtuma; a Kivonulas konyvébdél tudjuk, a
lathatatlan Isten azért nem tarja fel magat az ember el6tt, hogy az latvanyaba bele ne pusztuljon.

Sziics Attila sem fedi fel a végsé titkot. Csak ramutat, nyilvanvaldva teszi a létezéset —
am kozben el is rejti, tavol helyezi. Az énmagéaba zarulé témb néla nem viselkedik fekete
Iyukként, hiszen a fényt nem nyeli teljesen magéba, a nyilasokon &t valamennyit enged
kisziremkedni — talan éppen annyit, amennyinek az ereje még elviselhetd. Az egyik rajzon
olvashato is, mintegy a mélyebbre hatolast tilto tablaként, a felirat, az éppen lehulld betiikbdl
kirakott ,,EXIT”.

Derrida irja egy értekezésében, hogy az olyan igazsagok, a misztérium kodébol
kibontakoz¢ titkok esetében, amelyek semmi €s senki altal nem igazolhatok, csak a jelenlévd
tanu atélése révén, a tanusitasnak sziikségszertien eskiivé kell valnia. Csakhogy aki eskiiszik,
annak Istenre kell eskiidnie, mert Isten az egyetlen, aki a transzcendentalis eseményt az
eskiitevon kiviil tanusithatja. Az eskiinek el6 kellene allitania ezért Istent, mint zalogot, meg
kellene idéznie a tavollévét —am Isten eldallithatatlan. A transzcendencia tanusitasa éppen ezért
azt koveteli meg, hogy a tanlsagtevé a tavolsagot avassa kozellétté: ,,Az elGallithatatlan
eléallitasa és tjra eldallitisa tavol a helyén. Minden e tavollét jelenlétével kezdédik.”*

Szlics Attila a fekete doboz koré épitett miivészeti projektjiében, amellyel a
transzcendencia vilagunkba vald besziremkedését akarja lattatni, mintha éppen ezt tenné: a

tavollét jelenlétét mutatja fel.
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